
ИСКУССТВО — Вы спрашиваете о 11рг)фсссиона.1ып>1>; n''’*
дожииках-мальгашах? Ил Д\алагаскар(' мм -'м^
лать, УВЫ, нечего — там живппигью ме прожи
вешь. Там н не выучиип наг>ся жипппиги

Таиа-училипм- вПРОБУДИВШЕГОСЯ
ВОСТОКА

есть только одно ноГюлыппр
нарнве. Да. v нашеГ| страны
но они ЖИВУТ и работают во Фраипим.
ванные от родины, и у них
привезти свои работы на
кар, показать их po.'inoNtN’

CCTI. Х\'ДОЖ

выставк\‘ в
народу

ИИКИ.
отпп -

41 обь1
.\\адагас-

нет ;и*тт.

— Почему на выставке
ков из Ганы? — переспр

пет картин ’южии-
С1\-ДСИТ-
пп гле-

осил
А. ЧЛЕНОВ

юрист Франклин Тантул. — Погодит(\
дующей они непременно будут. У нас \ же еств
свои хуложштки в Лккре.
и Фрески из африканской жизни
иайти свой СТИД!.. - Тут
спокт с фотографией очной из таких
украшающей отод1, п .Лккрг Гцппы
мые простые
орехов, по изображения б
сти. п стройные фиг\-ры

меня

ПИИ ПИШУТ картины
и счапаются

гиг показа.ч мве про-
(Ьпеспк.

были СП*
-  .човля рыбы, сбор кгжосопых

ы.чи полны тточтичио-
воплота.чи красоту и

В ДНИ VI Всем1!рного фестиваля молодежи
в Москве у меня, среди множества других,
было два любопытных разговора — со студен
тами из Ганы и с Мадагаскара.

На международной художественной выстав
ке фестиваля (в ней. как известтю, участвова-
.40 около ДВУХ тысяч молодых ХУДОЖНИКОВ из
52 стран) меня восхитили мальгашсктте ста
туэтки из черного дерева, такого твердого, что
ими можно забивать гвозди. Из этого неподат
ливого материала безымяиттые мальгашские

силу.
Копечтго. продолжал г-н Тант\’а.

Haiuero }|арола есть традиции и пр!1Т0М много-
вековнг': наши живописцы
да в XV веке порту
пример, животных. Они

задолго до прихп-
^альцев ста.чи ппспт! на-

пгмполпзнрппл.чи пло-

СКУЛЬПТОРЫ ВЫТОЧИЛИ попазительиьте по
стичности и экспрессии фигуры
вотных. Здесь были воины с копьями

пла-
людсй и жи-

, полкра-
испугатптый

к ОДНОМУ из мадагас
карцев с вопросом: почему на выставке почти
нет работ профессиональных художников Ма-
дагаскапа, если народные мастера так талаттт-
ливы? Ответ моего собеседника — председа-
^ля Ассоциации малъгапгских студентов во
франции г-на Ришара Андрнмансато — был
ПОЛОН горечи.

льтвающийгя к жертве крокодил,
буйвол... И я обратился лоро.чис, го.чод, изобилие и Т т, ■ 1тзобрлжомия

их украшали и храмы и жилища . У пае ппе-
АДипгокрасная традиция ювелирного

резчиков по дереву, и г.чавпая их спепиа.чпза-
ция

дела.

сцены из народной жизип . А сс.чп ^ты
сейчас ничего не смогли прислать на выстав
ку. так это просто потому, ч^о мы cine пе на
вели порядка в своем деле. Вы же з^прте —
мы добились независимости только в 1957 году.

В ЭТ1ЧХ ДВУХ ответах, как в фокусе, преломи
лось то, что было
Востока вчера,

характерно для искусства
и то, что становится характер-

—Художестррнное ремесло? Такие
ки в городах Мадагаскара
ми. Но творчество

пролаютс
их создате.лей ник

СТЯТУЭГ-
я тысяча-
то не изу¬

чает, и пемеогто завигт-тт всецело от капризов
сбыта. ^ каждого из 18 п.лемен нашрго острова
есть свои традиции в скульптупе. До сих поп
их нсслеловали то.лъко европейиы, но лишь с
точки зрения этнографической. Нам же, маль-
гашам, было не до тачания истории своего
искусства. Ведь до 1830 года письмрк?тость v
нас испо.льзпвялась только д.пя религиозных
целей. Когда же мы ввели латинский алфавит
и светскую письменность, отечественная
ратура началась, конрчно. не г истории искус
ства. а с азов, с учебников. А

лите-

вскоре страну

ньтм для него сегодня. В
кое богатство

прошлом
художествеппой тр л линии, ле

жащее в забвении и,пи безвестности по
ко.понизаторов. вCv^eдcтвиe грелттевековой
сталости страны. А

сказоч

вип
пт

в паетояшем

-

е
-

свои силы, гордость вековой традицией роттю
го искусства, горячее желание
кровища, сделать их
лать на их

вепа в

открыть его со
известными народу, соз

-
-

совпемеиное
идущее своей, собственной дорогой.

Да. конечно, '■
же Малагаекяр, —
«сегодня». Но

основе искусство.

есть стратгы —
где «вчера»

колониалыгая система трещит
и распадается у нас на глазах. Только .за два
последних годя незявисимигти добилттсь Судатт.
Тунис. Мапокко, Гана, Ма.пяйя. На очепеви
Нигерия, Сомали. Уганда. Кто следующий?

например, тот
— это еще

захвяти.яи колонизаторы, и тут уж стало сов
сем не до этого. Да, в нашем художественном
наследии цельте россыпи сокровищ, по их
знает народ, п^ знает по существу даже наша
интеллигенция?

ие
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— До провозглашения независимости искус
ство Индонезии развивалось слабо. Только с
установлением независимости оно стало воз
рождаться и расцветать,
Республики Индонезии Сукарно.
раз свидетельствует о том, что независимость
дарует вдохновение не только нации, но и ис
кусству!

С этими словами нельзя не согласиться. Дей
ствительно, независимость вдохновляет искус
ство. Процессу выхода стран пробудившего
ся Востока на мировую художественную аре
ну современное искусствоведение и критика
далеко еще не уделяют достаточного внима
ния. Между тем этот процесс развивается стре
мительными, прямо-таки фантастическими тем
пами.

говорит президент
Это еще

В начале нашего века замечательный рус-
критик-демократ В. В. Стасов, поборник

реализма, народности и национальности в ис
кусстве.

скии

«Искус-написал капитальный труд
ство XIX века». Он считал вполне возможным
и естественным ограничиться Европой и
ибо национальных
вописп II скульптуры в странах Азии и Африки
тогда или
были

США
жи-реалистических школ

не существовало вообще, или они
почти неизвестны за пределами родной

страны. Это тем более важно отметить,
Стасов

что
вовсе не делил школы живописи на

избранные»
их равноправными,
во спссобнымп
предсказывая создание новых школ в Европе,

тасов и мечтать не мог о том, что всего через
полстолетня п на Востоке национальные шко-
пл скульптуры начнут возникать

вый

«
и «провинциальные» и считал все

одпнако-
Однако,

а все народы —
создать свои школы.

дут на мировую арену как рав-

. V

>

Из индонезийских художников Стасов знал
только одного-
Да и того он
ской школы. А
данный в 1956
ций картин из

декадента и мистика Тооропа,
рассматривал в рамках голланд-

всякий, кто возьмет в руки пз-
году в Китае альбом репродук-

,  - коллекции президента Сукарно
[ та коллекция, по существу, заменяет в Индо-
езпи отсутствующие там картинные гале

реи), убедится, что индонезийская школа жИ'
*голько появилась, не только иасчи-

иет десятки имен, но является уже сегодня
одной из самых ярких и сильных реалистиче-

\их школ современного искусства. Я твердо
> ежден, что пройдет еще лет десять-ДваД'
цать . и индонезийская школа будет закон

как слави-но славиться на весь мир

● .*
V

Гамаль Сагини (Египет). Статуя президента Насера.

Вряд ЛИ надо быть пророком, чтобы предска
зать, что народам Востока, сегодня еще нахо
дящимся в колониальном рабстве
ся дожидаться свободы
Империалисты упорно сопротивляются
страна за страной, ломая цепи колониализма,
обретает независимость. И это неодолимое
жение народов Азии и Африки
гучей движущей силой развития искусства.

не прпдот-
долгие десятилетия.

но

дви-
является и мо¬

. так же
голландская в XVII веке.лась
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Кое-кто на Западе старается не замечать это
го процесса. На многих международных вы
ставках, где раздувается дикая шумиха вокруг
очередного «новейшего» уродства фор.мадисги-
ческой моды (вчера — сюрреализм, сегодня—
ташнзм. завтра — еще какая-нибудь заумгл,
художники Востока не в чести. Помилуйте, они

не знают, что реализм уста
рел! Помилуйте, они такие старомодные —
сятся с национальными темами и традициями
в наш век космополитизма! Они,
тят, чтобы их гц)инимали всерьез,
ствуясь ролью экзотичсско!! диковинки! Разве

такие отсталые
по¬

кажется, хо¬
не дово/гь-

]

они Fie знают, что законодатели вкусов — это
Европа и США? Л впрочем, почему бы не дать
премии и кому-пиб\'дь из эти.х «туземцев», если
они будут писать фср.малистические картины...

Древнее искусство народов Востока па За
паде изучают, н изучают серьезно. Но совре-
MeiHioro искусства стараются не замечать —
или разве что зачисляют в провинциальное чу
дачество. Презрение к реализму,

цветшем»
которым отгораживается

«npocBeuieiiHbifi» За-
призпанпые или замалчи

ваемые. эти новые школы рождаются и быстромужают.

презрение к
вот«неполноценным

двойной барьер,
растущих школ Востока
над. Тем временем,

народам
от

V

И когда на международной : - ●
водится искусственной дискриминации
стов, произведения художников Востока
зываются не на задворках, а в первых
дах. История искусства отмстит.

BiiiCTaBKc не

очев

 про-
реалп-

ока-
ря-

ид!ю,
значение фестивальной выставки в Москве --
первой, пожалуй, крупной международной
ставки, на KOTopoii искусство Востока
оказалось ярче искусства буржуазного Запада.

вы-
в полом

^

Искусствовед, который возьмется в будущем
писать по образцу стасовского труд «Искус
ство XX века»,
столетня множество
имели нс
ство (скажем, работы кустарей и рсмсс.'Ц'иии-
ков) , по и сложившиеся (или складывающие
ся) соврсменнвче национальные школы живопи
си II скх'льптуры. В начале века такие
лы были разве только в Китае и Японии. В на-

существуют в Индии и Корее, Ин-
Епште. Монголии и Сирии, на Фи-

ЦеГь'юие, г,о Вьоц^пме и Судане,
и Эфиопии. Т\нисе и Гане.

Г1Ш' далеко не полон.

отмстит, что уже к середине
Азии II Африки

только безымянное иарсщиое
стран

ИСКУС-

ШКО-

ши дин они
лшгезии и
лниппнах и
Т\-ршш
чепь

и пер(‘-

Нгон Динх (ДРВ). Панно из серии «Четыре времени
года».

1Т)СУЛарСЛ [ЦП,стичсские страны
меии иаписан девиз мириогг, сосуществовании
и дружбы, и гос\м;|[Н'тва. свя щцпые с
Koj’i империализма.

"а чьем зпа●

по.зити-

Глядя на этот список, сразу замечаешь, что
в него вхпляг и социалистические и капитали

/КеМ'1\/КПленительна я
гшица Гарсия -■ 1ш1маса... См\т.'1пя

иил» ки сти филип-
и черново-

иа ложе изтпгая нагая красав.ииа щ'жигся



ли ей в лар цветы и плоды своей родины и с
госторгом глядят на нее.

Что это — вымученная аллегория? Нет, это
написано с той свежестью, с какой греки в се-
Л011 древности сложили миф о прекрасной Аф
родите, рожденно!! из пены MopcKoii. Это и не
нарочитая экзотика Гогэиа
раз Родины, Жемчежины Юга, во всем блеске
ее очарования. Насколько упоение филиппин
ского художника красото!! женщины и красо
той природы выше Toii некрофилии от искус
ства. которая уродует сеГшас в живописи Запа
ла облик и природы и человека!

Да. это г.дохновешюс реалистическое искуо-
СТ1Ю. полное огня фантазии. И право же, ии-
кго. глядя на эту картину, не вспомнит о воен
ном блоке СЕЛТО, куда входят сейчас Филип
пины. Движущая пружина всех национальных
школ пробудившегося Востока — это ие хи-
троси.тетеипе дипломатических интриг и
происки политиканов, а нечто здоровое, проч
ное и могучее, идущее из недр самого народа,
знаменующее целую эпоху. Это растущее са
мосознание iiamiii, почувствовавших себя рав
ными другим народам и желающих быть хо
зяевами своей судьбы. Человека удается порой
обмаих'ть коварной
остается пародом,
силу теперь, как и встарь,

это зримый об-

НС:

пропагандой, но народ
и искусство черпает свою

именно в народе.
Поэтому для всех новых национальных школ

характерна одна общая черта — стремление
к национальной самобытности. На выставке ис
кусства Л'\онгол1ш в А\оскве, как и на недав
ней выставке искусства Индонезии, во фресках
ХУДОЖНИКОВ Ганы, изображающих сбор кокосов,

картинах эфиопских мастеров на темы о Со
ломоне Премудром и царице Савской, в кар
тинах цейлонцев, вдохновляющихся и древни
ми росписями II современными народными тан
цами, В работах корейских мастеров.

II

выпол
ненных то в традиционной, то в европейской
манере,
ление художника: «Моя картина должна гово
рить с первого взгляда, что она
моей стране!»

ВСЮДУ ясно видишь твердое стрем-

написана в

■х-'
. ' ..иЧГ ● i

I - . , с \L « .* .-г\

Нгон Динх (ДРВ), Пачмо ип серии «Четыре времени
года». Это Ч'о самое стремление, которое окрыляло

хогда-To венецианца Тициана и нидерландца
Ван-Энка, испанца Веласкеса
Го, фламандца Рубенса
русского Сурикова и венгра Мункачи,
Рихтера и чеха Алеша, англичанина -

норвежца Даля. Это
рого ие сыщешь днем с огнем в уныло
образном космополитической
менного формализма. Патриотизм, любовь \
родной стране естественно и повелительно то*

француза Ват-
Гальса,

немца

II

и голландца

Хогарта
кото-
ОДНО-

и стремление,то

ткани, на фоне створок большой раковины
и, спокойно и пристал1>по гляяя на нас,
протягнваст нам жемчужину, которую принес
ей из подводного грота зеленый морской три
тон со скуластым лицом и когтистыми лапами.
Вдали пальмы п лaз^’pнoe море, а в несколь
ких шагах от волшебницы земные красавп
цы, дочери островов южного моря. Они принес
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кает новых художников Востока на путь реа
лизма.

— Но ведь и христилнскоп ис!:\ггтпо ninnif*
тийского псриолп созлаиллогь

стало Сипи, и оно ихг
1 СКОИii.'i

пл-земле !;;! 111
;i .ЧрО-

< '.-.‘шм пы*
●цп.'П>

Но если желание едино для всех, то пути его
реализации чрезвычайно различны. В самом

напрашиваются одновременно и обра
щение к современной жизни, и обращение к
национальной традиции. Что должно переве
шивать? Как понимать традицию? Наконец, и
традиция-то у разных народов разная. В одних
странах искусство издавна изображало челове-

в других это запрещалось (например, кон
сервативным толкованием Корана); у одних
стран в искусстве богатое прошлое, своя клас
сика, имена великих художников, другие в об
ласти живописи или скульптуры

силу неблагоприятных исторических об
стоятельств подняться над фольклорной ста
диен; одни страны донес.ти

деле

ка,

так н не смо-
гли в

традицию до наших

циоиальное наглодис.
ПИЯ, и,
тастся решать совре.мсни'.ю ом.
вание.м тралмний 1{коипшнт! I' li а. * 'ризма
10 отсутствия перспектт'.ь!) . Р> i"
«Д\ир» напоминает гибрид им :и.

— Не лучше .'Ш обрат и гьги
ству Древнего Ппниа. папо.тиии riu
ным духом? Ведь это nanii- си’и
наследие,— рассуждает Гама.ть < а:и:п!.

Г’.от т; ' ● : ■
следуя ей. Л\\ ламм..- : .\.;и

его-: -. .;ы;ме
и н.такатп.

к  1Р'К>'С-
с'( )и.р' мен-
иекопнпс

И г>ог.
»●

пи I и I !.!СЯ'Н'ЛеТ-
I laeo-

.; -ч- 1 ;'.е11НОЙ
ВИДИМ-

стрс.мясь возродить т['аднини
ней давнссти, он тображаст грими/р нта
ра, как д;к
позе, вдвое выше простых .Tio;ieii. Ь'ик

фа раома.iei о

это уже четвертый ответ.
●  События, С1',язлишл(‘ с
дали толчок развитию ещ.- o.tijdk^
ния, меньше заботящеюся о 'о-м.
не походила па свропсйеюю. по аато
публицистического. В тако;'! Manrju*
много работ разных xy;ifj;KHHKoB
Порт-Саида.

Какое же направление воаоб.та.тает в египет
ском искусстве? Это покажет б\'т\'1Ц(‘е. Водь
возрожденное от векгл’ого спа iick\'cci i'.o ВпиТ'
та только выходит на П!ирок\ао /lopoiy. (>дпп-
ко в каждом из этих папра1’.,тспи11. как
спорны первые опьт^г, есть зерно исташы: пп

кри ’.псом»,
п.'пи'апле-

4 0 бы (|юрма
(К'ТрО

namicano
об оби'роие

ИИ

одному из них нельзя кат(то1Н1Ч(ч-кп отказы
вать в праве на жизнь, в праве па 11пцноиа.ть-
ную самобытность.

В тесной связи с этой проблематикоГ! нахо
дится одно любопытное
npiiMeiiGHiie стилизации
искусстве современного Востока,
течешн"! ст1глизация сущсствхт.-т рошитольно
везде. Мы встретим се, например, в А\опголь-
ской Народной Республике у таких художим-
ков, как Дулмын Дамдипсурэи, До.-|горыи Мп-
нибадзар, Ядамсурэн Уржнпгнйн. АЧл говори
ли уже об использовании ее в Пгиптс. Мы
встречаем ее и в Индонезии у целой rpynnbf
художников, например у Регига, Собрата, Вид-
жи, братьев Джажа, Дэпы Рангуна. Сказы
вается стилизация и в жнвоп![си Рл.етиама н
на Цейлоне. Л в Индии,
Данию 11ационалы1ого искусства да.ло движе
ние «Бенгальское возрождоинс», обртцлптс-
еся к старинной миниатюре, в современном ис
кусстве стилизация, пожалуй, преобладает. Не
стоит множить примеров — они есть повсюду.

В конкретном проявлении стилизация бы
вает очень различной. Иногда она неразрыв
но сплетается с реалистическими приемами

пшрокос
в профссснона.тыюм

Как- одно из

яилс'ппе

где толчок к поссоз-

дней в неприкосновенности, у других она давно
прервалась. Нередко
реворачивают все

открытия археологов не
представление о художе-

ак, недавние рас-
индийского искусства

rMv гтпо дальше, чем считали
жиданност’ью f^^тo было полной нсо-
ской ■'кпрппыг' всех) наличие древнеевре!!-
скои живописи , изображавшей люден к кото-

Р^^^'^христиаГая 4во-

Как его понимать "мож'Г'""'’
вопросы встают

ственном наследии народа. Т
копки отодвинули истоки
на несколько тысячелетий
до

ли им ограничи-
повсюду ira Во-

ваться? Эти
стоке.

па работы
ков о путях ^УД°’ППП-

егип-

в Египте консрппп национальной школы,
господствовало Корана

пись. появившаяся только Г^чаГ'хх
была подражательной
перь она уже не
художников; -
кусство Египта
Но каким же?

ятся в
должно быть

и

том, ч

живо-
века,

зкадемической. Те-
RPP большинство
все они сход то ие

не европейским .

— Египет
быть, его восточная

искусство должно
азиатских стран

страна, а стало
равняться на тра-
вплоть до Кн-

- один ответ, ясно зву-
скоративных «Рыбках»

,
диции
тая и Японии, таков
чащии, например.
Ассада /Аазхара.'

в

— Египет —
быть, он может

средневековой миниатюры
сульманского Востока, 

мусульманская
использовать

страна, а стало
только традиции

Других стран му-

вдохновляющий, скажем, Хасиба^^АГё^а И™у
сцён^°” '=™^изованные „родные

вот

2S



(это очень часто видишь в искусстве Индии,
Цейлона, Вьетнама), иногда, напротив, укло
няется в сторону примитива или гротеска. Но
конкретные формы стилизации—уже особый
ВО'ПрОС.

Как надо расценивать это явление в цело.м'-^
Можно ли его приравнивать к стилизаторству,
процветавшему в декадентских течениях За
пала? Д\ожно ли его считать разновидностью
формализма и вообще течением антиреалисти-
чсским? Ми в коем случае .

Стилизаторство на Западе означало отказ
от лучших национальных традиций
Стилизация на Востоке рождена

реализма,
обращением

в условиях, когда
lUKOvTbi типа и

к национальным традициям
последовательно реалистические
размаха свропш'юкой
XIX века)

классики
в  прошлом нс имел

(от готики до
возможностии

сложиться II потому в национальном наследии
отсутств\ют. На Востоке не было ни готики,
ни Возрождения, ни протестантских револю
ции. В рсзз’льтатс изобразительное
там оставалось храмовым
болынсГ! мере, чем
ности в нем был

искусство
или придворным

на Западе; элемент услов-
очень силен — в общем куда

на Западе.

в

Дэнни Вималисири (Цейлон). «Зной»,
значительнее, чем

Но это нс значит,

вовсе не было реализма и что его условность
была всегда непонятна пароду. В своеобразной
форме оно то>те было реалистичным и подчас

одерживало не меньшие
победы, чем западное. Многие серьезные
падные ученые (например, американец Б. Роу
лэнд) отмечают, что не раз в истории искусствоВостока бывало правдивей мтл „ . и тоньше западно¬
го

что в искусстве Востока

за-

. И если мы внимательней приглядимся к
современным восточным работам, выполненны
в мадере стилизации, то иепременно увидим
в них Р^^^°^^„™^^ностыо и вместе с ней жи
вые черты, II эмоциональную
и большие декоративные
стилизация

выразительность,
достоинства. Часто

это тоже ализм

может объять всех сфер жизни и тем бо
лее всей современной жизни.

Современный Палех, к примеру, очень поэ
тичен, самобытен, а древнерусские фрески и
иконы, к которым он восходит, несомненно, яв
ляются образцами высокого вдохновения. Но
пусть читатель попробует вообразить, как вы-
втядело бы сейчас русское искусство, если б в
XVI11 вске иконопись , претендуя па монополь
ное право представлять национальное искус
ство, задушила бы в зародыше всю будущую
Р>ССКЗ'Ю живопись с Антроповым
вым, Брюлловым
Федотовым,
советскими преемниками. Возместил ли бы иа-

утрату один Палех? Конечно
Поэтому,

и Рокото-
и Александром Ивановым,

передвижниками и их нынешними

нет.
отдавая должное стилизациип1)ивычпои для пас одежде

Но это же течение

ре

заслуж

, хотя и в не-
,

альму первенства, думается, необходимо от
дать последовательно реалистическим школам,
^  р те берут все завоевания классического

искусства, чтобы создать свою
уступающую европейским по ма

стерству и по размаху
сте с тем охвата жизни, но вме-

самобытную по характеру

ивает в глазах кри-
пытается претеидо-

представительство всей
(Такие явления порой

среди различны:
групп худ vOB страны горячие споры на
тему, кто же из них национален
считаться зачинателем
нального искусства.) Стил
место

тика осуждения, если оно
вать на монопольное
национальной школы.
встречаются и

и кто может
возрождения нацио-

изация имеет свое
о  гает выявить музыкальность

, манере,
риту, наконец, по пристрастиям и взгля-

Д> на жизнь. Это, по существу, тот же путь,
которым шли европейские народы, не успев^

о перейти от иконописи к реалистической
живописи в эпоху Возрождения. Русская, чеш-

, венгерская, скандинавские школы шли, в
I  тем же путем и добились, как из-

ве<тиколепных результатов.
сущности,
вестио.

,
ритмичность, красочность, свойственныр ия
родному искусству прошлого, помогает перене
сти в современность образы и типы созлашш.е
за века народным воображением. ’нГона не



Необходимо сказа IL об
НИИ, мешающем росту ыих шко.1, Я имшо и ии-
лу влияние ИМПОрПЮГГ) liKjpMH.MMM.i.
растут не в безвоздушном npoc rpa-ici iu- , и nii
ления кризиса в nci:\eci ;{- oipa-! . ушед¬

ЩгМ ЯВ.1Гu.'lHK.I

Школы

ших когда-то вперед, скаилиаюия и ни
развитии. Когда я на в.ыстан.кс индоне нн'шкию
искусства в Москве сравниг.а.1 рабомл художни
ков национа.’пиюй ориенгаци!! с ра1*>' ' 1ими lex,
кто иодража!*'! современным (|юр м а л ис 1 а м За
пада (или их родинача:11>никам I , и нснимни;!.
что встречал нечто оче[П. сходное в иего)ШИ ев
ропейского искусства. ГЬ'ред mohnj
возникла картина chjciohhhh
искусства в конце Х\'1 века.

В то время lai^Hc с.мел1,!е lionaiopiT.
Ьройгель My>KHHKin"f. A[)-iceii
жившие основы буд\ще!| i o.i.ian.’iO'ioii шко.пл.
уже сошли с арены. 11
художин ков-'^романисю!}
[1ациональной сам(;бы1 и(к- 1и и.
былой славоГ! итальянской живописи,

кригдляиии eni’pcMeii н i.ix
4 10 о гпм
Ра(|)ао;!я и

их

B.4)JU)NJ

иил<'|)- 1аидс кого

как
ьчло-)( )ИКг.'1а[),

о еко.-п>кг( пи.чср.чаи.чскил
боя.чись ил I и п>' гем

(к'Л еплеипые
роГ)1-:о

импереписывали
итальянских маньеригиж,
приобщаются к велико.му пасле.ти!о

по.чагая

Этим путем с успехом идут уже и многие шко
лы Востока—от Кореи до Ганы. Не случайно,
например, художники ЦеГктоиа, возродив в по
слевоенные годы национальную школу, культи-

руют в ней и пе11заж (которого древняя цей
лонская живопись вовсе не знала), и страстную
современную те.матик\-, которая, конечно, тоже
найдена lie в хра.мах и не может успешно ре
шаться одни.ми условными средствами. «ЗноГы^
Дзини Вималисирн достаточно выразителен в
%то.м отношении. Но особенно больших успехов
достигли на этом пути Корея и Индонезия.

Я не стану говорить о датах возиикиозеиия
национальных школ Азии и Африки — они по-
всюду свои. Общую закономерность можно, по
жалуй, выразить так: в начале века движение
за создание или возрождение национального
искусства пробуждалось и развивалось лишь в
отдельных колониальных и отсталых странах;
в период между двумя мировы.ми войнами оно
стало распространяться гораздо шире; но вре
мя его бурного развития
годы, «начало конца эры Васко да Гамы», как
метко назвал их.один выдающийся деятель
повой Азии.

ви

это послевоенные

Ли Кэ Дэ (КНДР). «Антияпонская демонстрация в Сеуле
(деталь).

1919 году»
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Mикeльaнджev^o! Между Бройгелем и новато
рами гарлемской школы в Голландии или мо
лодым Рубенсом во Фландрии лежало цсло(“
поколение блужданий и двоедушия, пока за
веса идолопоклонства нс спала с глаз и фла
мандская и голландская школы
круто к вершинам славы, затмив выродившее
ся ИСКУССТВО coBpcMCHiioi'i им Италии!

Нет сомнения в том. что путь новых школ

взмыл ине

Востока i: зрелости не обязате.нию должен по
родить дЕЮСдушное поколение. Но тa^i. где ны
нешние «романисты» сильны, такая опасносг:.
есть. Та же индоиезиГк'кая
в полном расцвете, и

школа \’же сейчас
поклонииКП формализма

(Мадагаскар).«Бык и крокодил

Такие выставки стали бы вскоре объектом
паломничества для художников всего Востока,
они помогли бы им приобрести мировую
всстиость. упрочить их веру в себя, познако
миться с опытом соседа (иной раз далекого).
освободит1:Ся от наваждения формализма. Эти
выставки стали бы сборным центром растуще
го реалистического искусства половины чело
вечества. строящей новую жизнь. Такие
ставки оказали бы неоценимую услугу худо-
жественно!! культуре всех стран Азии и Афри
ки, независимо от их социального строя и по
литической ориентации. Такие выставки
более скрепили бы узы дружбы и братства со
ветского народа II народов Востока.

Искусство народов Азин и Африки имеет
славное прошлое. Века колониального раб
ства, века отсталости привели к тому, что оно
было задушено забвением: в Европе вырастали
блестящие реалистические школы, а на Во
стоке искусство впадало в спячку. Но теперь

II будущее их искусства

из-

вы-

еще

народы проснулись

там играют явно второстепенную роль. Отрад
но и то, что ло|'1етвитс.‘1Ы1о клаесичсек1)с насле
дие искусства Европы :
дожников Индии. Иидоиези

в высокой чести у ХУ-
11 и многих других

стран. Ио все же жаль, что формалистическая
мишура отвлекает впимапие и
художников Востока (это было очень заметно,
например. najic,Tanncn .типаиской выставке в
AlocKBC, а вообще говоря, форма.тизм в той или
иной форме можно отмстить в искусстве всех
стран Востока за пределами социалистическо
го лагеря).

силы многих

В прсо„ олении этого пагубного воздействия
пробудившегося Востока

мог бы оказать большую помощь постоянны!!
обмен опытом, наличие постоянной творческой
трибуны. . лсжд\народные выставки Запада--
я уже говорил почему - такой трибуной быть
не могут. Худолашкам Азии и Африки теперь
нужна уже собственная выставка. Отнако
страны эти в большинстве своем пока исбога-
Т1Я. и организация такоГ!

художникам стран

постоянной в ыстав обещает быть не менее прекрасным, чем клас
сика Европы.

«Независимость невдохновениедарует

-
— там дело трудное.

Но на свете есть
к и

„  страна, обладающая
благами е в р оп е и с к о fi k'vth ьт у р ы
считающая народы Востока

только нации, но и искусству!» Народы Восто
ка вышли наконец на путь современной живо
писи II скульптуры, и их победного шествия не
остановит теперь никто и ничто!

всеми
и вместе с тем

равными всем на¬
родам мира, солидарная с их борьбо
колониализма. Нп ^свете есть высок

и  против
оразвитая

индустриальная страна, где реализм
рустся как устарелый вздор. Эта
ВСТСКИ1! Союз, и ЛАпсква
устройства регулярных
жественных выставок

но трсти-
Со-страна

идеальное место д.тя
международных хуло-
страи Азии и Африки

S и А\ А\ А R Y

.

Nearly two thousand young artists from 52 coun
tries took part in the International Art Exhibition
during the VI Youth and Students Festival in Moscow,
among them the artists from Asia and Africa whose
art is deeply rooted in the past. The centuries of colo
nial slavery and backwardness have brought heav>
losses to Afro-Asian art. Today it is coming back to
life. The author * provides many examples of
Eastern art from Korea to Ghana. He puts forward
proposal to set up in Moscow International Art Ex i
bitions of the Afro-Asian Countries each two or tnretvears.

а

У нас есть прекрасные выставочные помеще
ния. У нас есть Государственный комитет по
культурным связям. Организаии
вок в Москве — - -
этого комитета. Хочется

я таких выста-
вполне посильное дело дли

надеяться , что это
Предложение найдет отклик.


